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Un compito abbastanza complesso parlare Mirrakech dopo

I'analisi di Giuseppe Panella, anche perché ioravmrmalmente sul
teatro barocco, sul teatro del seicento spagnolo. ddmunque
lavorato sul romanzo come se fosse un testo lomaehtempo e nello
spazio, I'ho tagliuzzato come di solito faccio domiei autori. Una

cosa che di solito é facile fare, basta dire iltcamo di chi ci ha

preceduto. Qui si & detto che la protagonista paie € una
bellissima fanciulla berbera ecc., non e vero, moncredete, Il

protagonista di questo testo € la scrittura, unéte@ torrenziale,

onnivora, una specie di flume in piena che sarebberrore pensare
di disciplinare. Se si vuole avere una qualcheaps di sopravvivere
a questa narrazione bisogna lasciarsi trascindia darrente, farsi
avvincere dalle divagazioni, tornare indietro, avdo se possibile i
mulinelli. Spinto dalla piena della parola, il rEore onnisciente,
mostra di sapere tutto dei suoi personaggi, sembra riuscire a
dirigere il racconto ma esserne travolto. Anchestpi@aturalmente e
una finzione: uno scrittore fagocitato dalla suassa scrittura; un
narratore che si impossessa dei suoi personaggeellice, infatti essi
non parlano; sembra che parlino, e invece agisergarlano per
bocca del narratore onnisciente. Ad esempio allginea63-65 un
povero sarto di Marrakech parla in prima persomaaesoluzione di

continuitda, usando pero le forme sintattiche, teoidgiche,



dell'autore. Il narratore dunque entra nel persgi@agyli fa parlare la
sua lingua forse perché solo questo ha un sensatreanguello
dell'altro sarebbe intraducibile o inafferrabilellaesua articolazione
fonica. Sono, le loro, lingue diverse, proprio immpibile quasi. A tratti

il narratore si interroga sulle locuzioni da lueséo usate. Per esempio
se sta parlando dellintervista fatta al padre aligi bambina, non gl
e facile fermarsi a tempo debito, continua a ioigarsi e quindi
rompe ancora una volta l'illusione della narrazioke una prosa,
quella di Apolloni, che si fa impietosa soprattugieando fotografa la
diversita. C'¢ comunque sempre uno sguardo dallate pa
dell’emarginato. A tal proposito vi consiglio digigere con attenzione
I'episodio a pag. 114 in cui Farah ricorda la scahaistorante con
Julien, e il narratore evoca sullo sfondo il povéardonesiano che
vende le rose, quindi ci sono tutti i molteplicgredienti sia della
narrazione che della significazione. Quella detbse € una
narrazione che anatomizza i luoghi e i personaggturalmente gli
esempi abbondano: la cena a casa Dupont, il vandatgl fioraio, la
conversazione improbabile con Feydeau. Il lettoene coinvolto
nello sberleffo, quello quasi sempre ricusato deliura occidentale,
ma meglio sarebbe dire che e piu la cultura octaderad essere presa
a gabbo. Ecco come si interroga Farah mentre atarnasa dopo sei
anni di Francia, e quasi non riconosce la via. Ditannazione,
pluridannazione, davvero non capisco se andarest@ade a sinistra,
se prendere questo ramo o quell'altro di questxispei lago di
Como”. La citazione la rincuoro aggiunge il narratoAllora ci si
chiede: é possibile che una fanciulla berbera, rhéoallevata dalle
suore francesi e dopo un soggiorno a Parigi sigrado di citare
Manzoni? Evidentemente no, € il narratore onnigeiehe non resiste

alla citazione e si mette lui stesso alla berld@mnanda al destinatario



di entrare nel gioco, ci domanda di ricordare: qaeho del lago di

Como che volge a mezzogiorno ecc... E cosi quandassicura

(siamo a pag. 192), che la giovanissima moglie ribarbiere di

Marrakech sapeva bene delle deformazioni lessicapeva pure
cos’era un’apodissi. La funzione dell'estraniamept@ssicurata. |

lettore deve per forza avere una specie di sodtass@n a caso

Filippo Maria Battaglia ha parlato di scritturagntogativa e io trovo
questa definizione molto calzante.

Insomma, il piacere di dire e forse di dirsi faagul piacere di

raccontare, annoda il racconto in un labirinto,zgpe o direi meglio,

frantuma il tempo, che come ci hanno insegnato muiito di vista,

'asse portante del racconto. Altro che tempo cutipm Gargia

Marquez. Qui il tempo e irrimediabilmente caleidmgico e cambia a
ogni movimento del polso; e una specie di lussd, lesso ancora

dell'ironia, che é fatto di volute contraddiziodi,depistaggi. Il lettore

viene messo in crisi continuamente: gli esempi adboo ne faccio
solo uno, quello della pag. 106. Farah e ormaicsia@ella lunga attesa
ma poche righe dopo sappiamo che erano passatapipeci minuti.

Il tempo lineare dunque non esiste piu. Il ritomaasa si dilata, si
ripete, anche dopo lincontro con parenti e amiggne ripreso,

riprodotto, € una specie di sequenza ricorrenteprpy alla maniera
del linguaggio filmico: il che é gia stato ovvianbemotato sin dalle
prime recensioni del romanzo.

Che l'artefice dei cambiamenti radicali nella vitaFarah sia Claude
Lelouch é piu che evidente. Insomma siamo in pmsedi una

scrittura che non puo lasciare indifferenti. Magaud anche irritare
eppero in periodo di linguaggi banali, del linguagiglevisivo, penso
che non si possa fare un complimento migliore abida di Ignazio

Apolloni.



